LAROUSSE

PROGRESSIVE
PARRAMON

HEBDOMADAIRE N° 22

Peindre avec
' des crayons de
couleur

‘ i .I. ¢ i
e i 1, & I 0
Pl ' J
) o
E

- Sanguine, craie S L)
et fusain =
e 2 J. :

E .;i:;

Borpas

’ ‘,f/‘llT 1234‘ |I 1 Ica 50 F |

e ‘f/ =
LAR OLIJ SSE ‘ S 137FB/137FL/5,90FS /3,45 CAN

(; Fo = ‘ ( } -

, Y/




PEINDRE & DESSINER

ne nouvelle méthode de LAROUSSE, compléte et
progressive, qui rend accessible a tous le plaisir de créer.
PEINDRE & DESSINER, c’est chaque semaine un cours
particulier a domicile, avec des conseils de spécialistes
pour vous guider, des explications détaillées et des exercices variés
pour progresser étape par étape, a votre propre rythme.
Congue et réalisée par une équipe dartistes, la méthode PEINDRE &
DESSINER est un véritable apprentissage par I’exemple ; elle respecte
la démarche des cours académiques classiques.
Semaine apres semaine, vous découvrirez :

e Les bases fondamentales du dessin et de la peinture : la théorie de
la couleur, la composition des formes, la perspective, les ombres et la
lumiere, les expressions du visage, le mouvement du corps...

e Toutes les techniques artistiques : crayon, fusain, encres, pastel,
aquarelle, peinture a I'huile, acrylique, gouache...

e Les sujets que vous aimez :
paysages, natures mortes, nus,
portraits, marines...

e Tous les quatre numéros, un
fascicule d’entrainement “Etudes
et perfectionnement”, vous aidera
a améliorer votre technique pour
mieux laisser libre cours a votre
créativité.
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Les crayons de couleur &

des crayons de couleur, ne serait-ce que

pendant sa scolarité. Mais ce que nous
proposons ici est beaucoup plus sérieux :
élever ceux qui ne furent que de modestes
crayons de couleur au rang d’outil pictu-
ral. Notre propos, en bref, est d’arriver a
peindre avec des crayons de couleur.
Commengons par parler du matériel avec
lequel nous allons travailler. Avant tout,
il faut savoir que, compte tenu du niveau
artistique que nous voulons atteindre, par-
ler de crayons de couleur, c’est faire réfé-
rence a des crayons de couleur de qualité
supérieure. Les qualités «scolaires» ont
cessé de nous intéresser. Il nous faut des
crayons fabriqués en bois de cédre améri-
cain extrémement tendre (qui se taille
aisément) mais suffisamment consistant
pour protéger la mine et résister a la pres-
sion de la main de I'artiste. La mine de nos
crayons devra étre dure et résistante mais
pourra cependant rendre des traits inten-
ses lorsque cela sera nécessaire, et des tons
trés légers lorsqu’il s’agira d’obtenir des
teintes intermédiaires et des dégradés.
Une mine de qualité inférieure marque peu,
est dure au tracé et se brise facilement.

Les crayons de couleur, considérés com-
me procédé pictural, ont comme inconvé-
nient de ne pouvoir étre utilisés qu’au
trait. Ils sont, contrairement au pinceau,
peu appropriés pour colorier de grandes
surfaces. En revanche, pour des ceuvres de

Tout le monde a un jour dessiné avec

petits formats (cela dépend du sujet), ils
offrent de grandes possibilités et permet-
tent d’obtenir des résultats d’'une grande
qualité picturale.

Tous (ou presque tous) les fabricants de
crayons de graphite fabriquent également
des crayons de couleur. Ils offrent une
large gamme de coloris qu’ils commerciali-
sent soit a l'unité, soit par boites plus ou
moins luxueuses de 12, 24, 48 ou 72
crayons de couleurs différentes.

La gamme la plus courante, pour une
boite de 12 crayons, est composée de deux
bleus, deux verts, deux rouges, deux terre
de Sienne, un jaune, un violet, un noir et
un blanc. Cest plus que suffisant pour la
plupart des travaux.

11 est difficile de citer une marque en parti-
cnlier. Les crayons de grandes marques sont
toujours, en fait, de bonne qualité. Ce sont les
goits personnels et les circonstances qui
amenent 1’artiste & choisir I'une plutdt que
I'autre. Citons les plus connues : Castell
(de Faber), Caran d’Ache, Lyra, Staed-
tler, Othello, Stabilo, Jovi, etc.

Pour finir, guelques mots sur le papier :
a I’exception des papiers satinés et des pa-
piers couchés, sur lesquels la mine glisse
sans pratiquement laisser de trace, tous les
papiers mats conviennent plus ou moins.

Cependant, pour des dessins qui doivent,
étre présentés, le meilleur papier est le
Canson a grain moyen de qualité supé-
rieure.




B Questions de métier

La pointe
du crayon

Nous utiliserons
un taille-crayon pré-
_sentant un large
cone afin d’obtenir
une mine correcte-
ment taillée lorsque
nous désirerons une
pointe effilée pour
réaliser des détails
et des contours,

Avec une lame de
cutter, la pointe tail-
lée en biseau sera
plus longue. Elle
nous permettra donc
d’obtenir des traits
plus épais lorsque
Nous aurons a recou-
vrir des surfaces et a
superposer des cou-
leurs.

La position
du crayon

Essayez de ne pas
travailler avec le
crayon trop incliné.
Sa mine doit former
un angle d’environ
45° par rapport au
papier, sinon le ris-
que augmente de la
voir se briser.

Un conseil pratique

Travailler avec des crayons de couleur
en les prenant et en les reposant dans leur
boite, ou en les laissant sur la table, est une
perte de temps, sans compter que, dans le
second cas, ils regoivent plus de chocs
qu’ils n’en peuvent supporter sans que la
mine n’en souffre. Le mieux est de tenir
dans la main gauche tous les crayons que
nous allons utiliser ou, encore, comme il
apparait sur la photographie, de disposer
de deux gobelets pour déposer, dans 'un,
la gamme des couleurs chaudes et, dans
I'autre, celle des couleurs froides.

C’est un moyen trés pratique de locali-
ser facilement la couleur dont nous avons
besoin.

Voici dewx gammes de couleurs
Judicieusement préparées pour le travail au
crayon. Un gobelet contient les crayons de
coutleurs chaudes, ’autre ceux de couleurs
froides. Notez que les crayons y sont placés
les pointes vers le haut.
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Les mélanges

Les mélanges au
crayon de couleur
sont toujours des
mélanges optiques
obtenus par super-
position et par trans-
parence. Ce ne sont
pas des mélanges ho-
mogénes entre pig-
ments, comme avec
I'huile ou l'aqua-
relle, par exemple.

N’oubliez as,
lorsque vous mélan-
gez deux couleurs,
que Pordre dans le-
quel vous les appli-
quez a son impor-
tance. Appliquer du
bleu sur du jaune,
ou du jaune sur du
bleu, sont deux cho-
ses différentes.

Ainsi que le dé-
montre cette pro-
gression, vous devez
toujours travailler
«du plus clair au
plus foncé», c'est-a-
dire en intensifiant
la couleur par super-
positions successives
jusqu’a l'obtention
de la valeur et de la
coloration voulues.

Les papiers créme,
bleu clair, gris, sau-
mon et autres sont
de bons supports
pour le crayon de
couleur. Ils servent,
en outre, de tons de
base pour harmoni-
ser les couleurs et
permettent l'utilisa-
tion du blanc.

Les crayons aqua-
rellables permet-
tent, guant 4 eux,
d’obtenir des dégra-
dés au pinceau. Les
couleurs sont avi-
vées et I'on peut ob-
tenir ainsi des effets
de transparence re-
marquables.

Il reste cependant
toujours un petit
quelque chose de
['empreinte  du
crayon sur le papier.
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M Trois exemples magistraux

David Hockney,
peinire ‘et graveur
brintannigue (né en
1937), célébre pour
ses eaux-fortes, ses
portraiis et ses
illustrations, utilise
Jréquemment les
crayons de couleur
pour des @uvres de
petits formats et pour
réaliser des esquisses
de futurs travaux.

1. Observez le « jeu»
de lumiére entre les
couleurs
complémentaires sur le
premier exemple.

2. Nous avons, avec la
deuxiéme illustration,
un exemple magistral
de ce que doil éire une
esquisse réalisée an
crayon de couleur.
Cette « éiude »
contient l'essentiel du
tableau achevé.

3. Le goiit de l'artiste
pour les contrastes se
manifeste a nouveau
sur [‘esquisse de ce
paysage, d'une
atmosphére
aurhentiquement
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tropicale. Observez la
simplicité avec
laguelle ont été
réalisées les feuilles
des palmiers. Nous
pensons que cela peut
étre un bon exercice
que de tenter d'imiter
la technigue d'un
maitre comme
Hockney, afin de
vérifier combien il est
difficile « d’en dire
autant avec si peut ».

Pour ces trois dessins,
I'artiste a utilisé des
crayons de couleur
aquarellables, dont il a

fondu les traits, par

endroirts, avec un
pinceau et de l'eau. 11
accentue le contraste
entre deux couleurs
(mallette et sol du
premier dessin) ou
rehausse | ‘importance
des traits (chevelure
du personnage ou
tronc des palmiers) en
adoucissant
’ensemble.




Paysage avec des crayons aquarellables

Préparez vos cra-
yons aquarellables
et munissez-vous de
deux pinceaux de
bonne qualité, un n° 6
et un n° [2, ainsi que
d’un papier Canson
a grain moyen d’en-
viron 16X20 cm,
Nous avons utilisé des
crayons de la mar-
que Caran d'Ache,
mais vous pouvez
travailler avec des
crayons d’'une autre
marque. Vous aurez
bien évidemment éga-
lement besoin d’eau
claire.

Fixez le papier sur
un support en bois ou
en carton avec quatre
bandes de papier
gommé et préparez-
VOUsS a nous suivre
pas a pas.

Vous pouvez co-
pier notre modele
ou utiliser a votre
gré une autre photo-
graphie. Si tel est le
cas, il faudra, comme
pour la notre, veiller
a ce qu'elle offre un
bon é€quilibre entre
les tons chauds et les
tons froids. N’ou-
bliez pas qu'il s’agit
la d’un premier exer-
cice et qu’il serait
contre-indiqué de
vous lancer dans une
débauche de couleurs.

Choisissez donc la
gamme qui s’accom-
mode le mieux aux
exigences du mo-
dele. En ce qui nous
concerne, nous avons
Oplé pour une «pa-
lette» réduite: deux
bleus (un moyen et
un foncé), un vert
émeraude, un vert
cinabre clair, un
OCreé jaune, un rose
pourpre clair, et
enfin un terre de
Sienne ‘briilée.
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M Paysage avec des crayons aquarellables

Premiere étape

Avec un crayon '
bleu foncé et en ap-
puyant a peine, pro-
cédez a une pre-
miére composition
du sujet. N'oubliez
pas qu’il est difficile
de gommer un trait
au crayon de couleur. -
C’est la raison pour
laquelie vous ne de-
vez pas concrétiser
définitivement les
lignes de la composi-
tion avant d’étre sar
de ne pas avoir a les
rectifier. Si vous
analysez la couleur
dominante de notre
modéle, vous com-
prendrez pourquoi
nous avons utilisé le
bleu foncé pour la
composition: il est
évident que c’est la
nuance qui prédomi-
ne dans les tonalités
foncées.

Deuxieme étape . o7 R
Notre deuxieme it
étape a consisté a
rechercher la tonali- |
té générale du sujet Ab ~
et a suggérer les y By j ] :
couleurs locales de i Ty :
chaque zone. Com- 4 R HI |
me vous pouvez le '
voir, tout cela a été
réalisé par des traits
trés 1égers; ainsi,
lutdt que de définir
a couleur, nous
n‘avons fait que la
suggérer. Pour re-
prendre une expres-
sion traditionnelle
utilisée pour d’au- !
tres techniques artis-
tiques peut-étre plus R a -
picturales, nous L I T e
avons «posé des ta- ' B B et
ches de couleur» sur ! "
le tableau, établis- ,
sant ainsi un fond .
coloré sur lequel ; e
s’appuiera le déve- T oY
loppement chroma- & B 8
thue. il k

R e o
i

e

e

b il
1
g

¥
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Paysage avec des crayons aquarellables I

Troisieme étape

Nous continuons
avec les mémes cou-
leurs, en les intensi-
fiant peu a peu par
superpositions suc-
cessives et en les ha-
churant. Il s’agit
d’apporter a I'ceuvre
une finition propre
a un dessin aux
crayons de couleur
peu contrasté. Clest
en donnant des
effets d’aquarelle et
par le dernier pas-
sage au crayon que
nous obtiendrons
cette finition: en
allant vers une fu-
sion, une intensifi-
cation et une satu-
ration générale de
la couleur.

Quatrieme étape

Suivez ces quatre
détails en travaillant
par zone et en lais-
sant le pinceau éta-
ler I'eau réguliére-
ment afin d’éviter
que les couleurs ne
s'empdtent et que
les contours ne s’ef-
facent. Donner des
«effets d’aquarelle»
sur certaines surfa-
ces ne signifie pas
que vous allez ren-
dre ces surfaces
semblables & celles
que Pon obtient
avec l'aquarelle tra-
ditionnelle. Ni le
médium employé,
ni I'objectif poursuivi
ne sont les mémes.
Fondre des cou-
leurs, oui; car il
s’agit bien de cela,
mais sans renoncer
aux traits propres a
un dessin aux crayons
de couleur.
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B Paysage avec des crayons aquarellables

Cinquieme étape: la finition

Avant que les effets d’aquarelle ne
soient totalement secs (le papier est
encore humide), insistez avec la pointe du
crayon pour intensifier certaines couleurs
et certains contrastes, en précisant les for-
mes qui ont pu s’effacer lors de la fusion
entre les couleurs sous I'effet de I’humi-
dité.

L’ceuvre achevée

Observez le caractére «pateux» acquis
par les derniéres touches au crayon sur les
surfaces encore humides. Ces traits, super-
posés aux effets d‘aguarelle, personnali-
sent le dessin et lui donnent tout son at-
trait. Vérifiez-le vous-méme: sur des fon-
dus plus ou moins pigmentés, dessinez
avec la pointe du crayon a différents stades
d’humidité et comparez les résultats que
vous obtenez pour chaque essai.

%
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I.a sanguine, la craie et le tfusain &

on, nous n’allons pas évoquer la
N nature morte en tant que sujet

artistique. Cependant, nous allons
utiliser les enseignements que celle-ci nous
prodigue pour renforcer nos connaissances
de la composition. Si nous avons choisi la
nature morte, ¢’est essentiellement comme
support pour une étude pratique des possi-
bilités de quelques techniques qui sont, en
général, peu employées: surtout lorsque,
comme nous allons le voir maintenant,
elles sont utilisées ensemble pour la réali-
sation d’'une méme ceuvre.

Nous étudierons 'usage simultané de la
sanguine, de la craie et du fusain. Nous
n‘allons donc pas aborder les possibilités
plastiques d'un théme particulier, mais
étudier celles de quelques matériaux.

Il est trés important, a chaque fois que
I'on doit passer d'une technique a une au-
tre, de se rappeler ceci:

«L’outil conditionne le style.»

Cela signifie que notre maniere de dessi-
ner doit s’adapter aux possibilités du maté-
riel utilisé et se soumettre a ce que I'on dé-
sire exprimer.

Par exemple: vous dessinez au crayon
d'une certaine facon, n’est-ce pas? Mais si
vous voulez exécuter un dessin avec un
crayon de graphite tendre (un 6B, par
cxemple) sur un papier aquarelle a grain
torchon, il vous faudra renoncer, sans au-
cun doute, aux lignes fines et minutieuses.

De la méme maniére, vous ne pouvez
prétendre quune nature morte réalisée a
la sanguine. a la craie et au fusain réponde
aux mémes critéres stylistiques que si elle
avait été peinte 4 Ihuile.

Bien! 1l s’agit donc pour vous de com-
poser une nature morte semblable a celle
de notre exemple, de la dessiner en utili-
sant la sanguine, la craie et le fusain, tout
en adaptant a ces matériaux votre maniére
habituelle de travailler.




M Deux exemples magistraux

Efere.

Ester Serra nous
démontre, avec ces
deux natures mories,
que la craie et la
sanguine peuvent
restituer une vision des
choses qui reléve
beaucoup plus de la
peinture que du dessin,
Sur ces deux exemples,
les qualités picturales
se manifestent a
travers une synthése
des formes et des
couleurs.
Les formes sont
déterminées par des
aplats de couleur
schématiques qui
permelient de mieux
faire ressortir
les zones d’ombre
et de lumiére
et de structurer
la composition.
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La couleur du papier
(créme, pour I'exemple
du haut, et blane pour
celui de gauche)
intervient autant pour
la richesse
chromatique que pour
les valeurs formelles
de la composition.
En haut, 'aplat blanc
ressort par contraste
sur le fond créme,
tandis que, sur
Pillustration de droite,
l'ensemble coloré de la
lable et des objets se
dégage d’autant mieux
que le fond du papier
est laissé blanc.
Remarquez ci-contre
que l'artiste a pris une

rande liberté avec

s regles de la pers-
pective : le plan de
la table semble étre a
la verticale et,
théoriquement,
les objets ne devraient
pas étre en équilibre
sur la table.




Elaboration d’une nature morte ™

Le matériel et le modele

Vous pouvez voir, a droite, une photo-
graphie du matériel nécessaire pour réali-
ser l'exercice que nous vous proposons:
une boite de craies (avec plus ou moins de
couleurs, en fonction du sujet), un biton-
net de fusain pour les noirs, des estompes,
une gomme, un crayon sanguine, un cra-
yon de craie blanche et du papier. Sabater,
I'auteur de cet exercice, a travaillé sur un
papier mi-teinte Canson, d’une couleur
chaude gris pale. Quant au sujet, vous étcs
libre de plagier Sabater ou de choisir I’ori-
ginalité. Dans ce cas, nous vous recom-
mandons de rechercher (comme I'a fait
I'artiste) des objets et un fond dont les
couleurs, pour la plupart, appartiennent a
une méme gamme chaude ou froide.

Sur cette nature morte, composée par
Juan Sabater, tous les éléments sont dans
une gamme de couleurs chaudes, a I'ex-
ception du vase dont le cristal a une colo-
ration bleu-vert. Mais, méme cette excep-
tion est nuancée par les reflets et par la
transparence du verre.

L’abondance de pain. le c6té «naturel»
du vin, complément du plus symbolique
des aliments, et la table rustique sur la-
quelle ils sont posés donnent a la nature
morte un caractere campagnard manifeste.

= - 1 Admirez la savante

| disposition de cette

1 | composition élaborée

. par Juan Sabater (a
gauche). Les divers
éléments ont été placés
de facon que leurs
masses se répartissent
équitablement de part
et d'autre de ’axe de
symétrie du tableau.
La pluralité des formes
n'a pas été un obstacle
pour la réalisation de
cette nalure morte aux
volumes équilibrés.
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B Elaboration d’une nature morte

La composition

Réalisez-la avec
patience au fusain (2
la mignonnette) en
recherchant la préci-
sion dans les volu-
mes et dans la posi-
tion de chacun des
éléments. Soignez la
perspective, surtout
celle des objets qui
ont des surfaces cir-
culaires ou I'on com-
met le plus d’erreurs.

Si T'on rencontre
des lignes paralleles,
comme pour la table
dans notre exemple,
n’oubliez pas qu’elles
doivent fuir vers un
méme point situé
sur l'horizon. Avec
un chiffon ou en
soufflant, éliminez
I’excés de poudre de
fusain sur la compo-
sition obtenue.

La premiere
tache de couleur

Il s’agit mainte-
nant de définir la to-
nalité générale du
tableau. Sabater,
avant de passer la
dominante des ter-
res de Sienne, a re-
couvert le papier
avec seulement deux
couleurs: la sangui-
ne avec le crayon, et
un sépia avec un
baton de craie. Ces
deux couleurs parti-
cipent, sur I'ensem-
ble du tableau, a la
fois des couleurs lo-
cales et des couleurs
pour les ombres
mémes. Voici la
base colorée a la-
quelle l'artiste a
ajouté quelques tou-
ches de craie blan-
che aux endroits ou
le blanc était assez
peu défini.
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FElaboration d’une nature morte ™

Les couleurs
locales

Lors du second
passage, Sabater a
rendu la couleur lo-
cale des différentes
zones correspondant
a chaque €lément de
la composition.

Pour les pains, il a
réalisé quelques
plans trés nets avec
un janne cadmium
foncé, d’autres a la
sanguine, et d’autres
encore ou apparais-
sent des nuances
blanchatres. Chaque
objet a acquis, avec
trés peu de couleur,
une plus grande dé-
finition. Remarquez
I'apparition de nuan-
ces complémentaires
(des bleus) sur la ta-
ble, sur le fond et
sur I'anse de la cru-
che, qui contribuent
a accroitre I'impact
des jaunes.

La fusion
des couleurs

Il s’agit, comme
I’a fait Sabater, de
fondre les couleurs
entre elles, de tra-
vailler «a fond»
toute la surface du
tableau avec une es-
tompe de bonne
taille. Comparez les
deux photographies
de cette page et re-
marquez, sur la se-
conde, la plus gran-
de épaisseur de la
couleur. C’est a par-
tir de cette étape
que commence la
phase de finition, ol
nous aurons a envi-
sager des fondus
successifs et de nou-
veaux apports de
couleurs, ainsi qu’on
peut le voir sur les
détails de la page
suivante.
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W Elaboration d’une nature morte

Finition:
premiere partie
Trois fragments
de la nature morte
sont repris sur ces
six détails, d’abord
tels qu’ils étaient
restés apres que Sa-
bater a fondu les
couleurs (photo-
graphie de gauche),
puis apres qu’il a ef-
fectué de nouveaux
apports de couleurs
(a droite), non pas
en modifiant les pré-
cédentes, mais en
les intensifiant. Ob-
servez que le proces-
sus que nous repreé-
sentons ici permet
d’obtenir un con-
traste plus impor-
tant en saturant tou-
tes les couleurs qui
existaient déja. Ain-
si que nous l'avons
souligné a la page
précédente, les tra-
vaux a la craie, a la
sanguine et au fu-
sain ont fusionné
sous l'action des
doigts ou de I'estom-
pe. Vous observe-
rez, essentiellement
pour la premicre et
pour la seconde sé-
rie de détails, que la
couleur a pénétré la
texture du papier et
que, la ou I'on ne re-
marque aucun es-
tompage, le crayon
ou le baton ont été
appliqués généreu-
sement en recher-
chaut 'empétement.

Les estompages sont
ici trés peu nombreux,
sans pour autant nuire
aux nuances el

aux valeurs.
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Elaboration d’une nature morte ™

Finition:
les derniers
détails

On voit, ci-contre,
I'ceuvre de Sabater a
la fin du processus
que nous achevons
de décrire. Votre
propre nature morte
doit, elle aussi, en
étre au stade ou il ne
manque que quel-
ques petits détails,
tels les reflets et les
petites formes acci-
dentées de certaines
surfaces. Nous pou-
vons affirmer qu'il
ne manque, Sur no-
tre ceuvre, aucun
des éléments qui
doivent y figurer. Si
vous comparez cette
photographie a celle
du tableau achevé,
vous découvrirez
que I'essentiel des
différences est dii au
travail du crayon
blanc.

En haut, la nature morte
est presque terminée.

Ne manquent plus que
les derniéres touches

de lumiére pour donner a
l'aervre tout son éclat,
notamment sur les pains,
sur la carafe, sur les
bords du verre, etc.

Détails. 1. Travail au
crayon blanc sur le
hord de la coupe en
cristal ainsi que sur les
reflets latéraux de
celle-ci.

2. Détail du dessus de
la coupe, une fois
celle-ci achevée.
Observez
Uintensification des
nuances siur les
surfaces en rouge.

3. Action du crayon
sur un des petils pains.
4. Le inéme petit pain,
une fois la créte
blanche achevée.
Remarquez aussi
Papport des jaunes et
de la sanguine pour
nuancer la gamme de
rouges.
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™ Elaboration d’une nature morte

La nature morte que vient de réaliser Juan
Sabater nous a permis d’aborder les princi-
paux éléments que I’on rencontre toujours
dans le développement d’un tel sujet.

* 1l existe toujours un axe de symétrie. Les
différents objets de la nature morte sont ré-
partis de part et d’autre de celui-ci.

* La perspective de chacun des objets de la
composition, quelle que soit leur forme, doit
étre étudiée avec soin.

+ C’est la saturation des couleurs qui permet
d’obtenir leur contraste.

1l faut également noter les caractéristiques
du dessin de Sabater :
* La couleur de base de la composition est
rendue par le crayon sanguine et la craie sé-
pia.
* La gamme de couleurs utilisée a ét€ réduite
aux tons de terre de Sienne.

* Les diverses nuances sont fondues entre
elles.

» La surface du tableau a été exploitée dans
sa totalité.
* Le crayon blanc a joué un role important.
Etudiez attentivement1’élaboration de cette
nature morte et rappelez-vous les points
que nous venons de souligner pour réaliser
vous-méme un exercice semblable a celui-ci,
un excellent moyen d’acquérir la maitrise de
cette technique.

Ci-dessous. Panem
Nostrum..., nature
morte de Juan Sabater
réalisée a la sanguine,
a la craie et avec de
légeres touches de
fusain. On remarque la
chaude harmonie entre
les terres de Sienne, les
rouges et les jaunes,
auxquels se superpose
le contraste du blanc
des reflets et des
tranches de pain frais.




LES PROCHAINS NUMEROS

NUMERO 23

Sanguine
et craies de couleur

Le nu féminin

NUMERO 23

Lavis avec
des encres de couleur

NUMERO 28

thdes
et perfectionnement

La nouvelle collection
Larousse
PEINDRE & DESSINER
est un cours complet
et progressif
qui vous permettra
d’apprendre. pas a pas,
toutes les techniques de base
du dessin et de la peinture.
Constituez-vous
la série complete.

NUMERO 20

L'aquarelle

NUMERO 29
Fusain et craies
Nu masculin

NUMERO 24

Etudes
et perfectionnement

NUMERO 27
La diversité
de I"aquarelle
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Nomiro 30
Le pastel
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