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ne nouvelle méthode de LAROUSSE, complete et pro-
gressive, qui rend accessible a tous le plaisir de créer.
PEINDRE & DESSINER, c’est chaque semaine un cours
particulier a domicile, avec des conseils de spécialistes
pour vous guider, des explications détaillées et des exercices variés
pour progresser étape par étape, a votre propre rythme.
Congue et réalisée par une équipe d’artistes, la méthode PEINDRE &
DESSINER est un véritable apprentissage par I'exemple : elle respecte
la démarche des cours académiques classiques.
Semaine aprés semaine, vous découvrirez :

o Les bases fondamentales du dessin et de la peinture : la théorie de
la couleur, la composition des formes, la perspective, les ombres et la
lumiere, les expressions du visage, le mouvement du corps...

o Toutes les techniques artistiques : crayon, fusain, encres, pastel,
aquarelle, peinture a I"huile, acrylique, gouache...

e Les sujets que vous aimez :
paysages, natures mortes, nus, |
portraits, marines...
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[La théorie de la couleur ®

ewton, d’abord, puis Young éta-
N blirent un principe que tous les

artistes reconnaissent aujourd’hui
comme incontestable: la lumiere est cou-
leur. Pour en arriver a cette conviction,
Newton s’enferma dans une pi¢ce sombre,
laissant seulement filtrer un rayon par la
fenétre, devant lequel il interposa un cris-
tal —un prisme de forme triangulaire. Il
obtint comme résultat que le cristal dé-
composit la lumiere blanche extérieure,
c’est-a-dire la lumiere solaire, en six cou-
leurs spectrales qui se trouverent projetées
sur le mur le plus proche.

Quelques années plus tard, un physicien
anglais, Thomas Young, réalisa I'expé-
rience inverse. Ses recherches I'amenerent
tout d’abord a découvrir que les six cou-
leurs du spectre pouvaient se ramener a
trois couleurs de base: un vert, un rouge et
un bleu foncé. Il prit ensuite trois lanter-
nes et en projeta la lumicre sur une méme
surface en interposant devant chaque lan-
terne un filtre coloré par chacune de ces
couleurs. Et c’est ainsi que les faisceaux
vert, rouge et bleu se rejoignirent pour

former un faisceau blanc. Autrement dit,
Young recomposa la lumiere.

Ainsi, la lumiere blanche, cette lumiere
qui nous entoure, est constituée par six
couleurs-lumiere, et lorsqu’elle tombe sur
un corps quelconque, celui-ci absorbe certai-
nes de ces couleurs et renvoie les autres.

Tout corps opaque éclairé renvoie,
en totalité ou en partie, les composants
de la lumiere qu’il recoit.

Dans la pratique, et pour mieux com-
prendre ce phénoméne, nous dirons que,
par exemple, une tomate rouge absorbe le
vert et le bleu mais renvoie le rouge, ou
qu’'une banane jaune absorbe le bleu et
renvoie les rayons rouge et vert qui, addi-
tionnés, nous permettent de voir le jaune.

Nous allons consacrer quelques pages a
I’étude de la théorie de la couleur et nous
procéderons a la maniére des artistes:
nous n’allons pas peindre avec la lumicre
(avec les couleurs-lumiére), mais nous
allons peindre la lumiére avec des substan-
ces coForées que nous appelons les cou-
leurs-pigment. C’est avec un matériel aussi
courant que les crayons de couleur que
nous allons étudier une large gamme de
couleurs qui est le résultat de I'application
(du point de vue de I'artiste) des théories
de Newton et de Young.

Voici les trois
faisceaux de lumiére,
obtenus avec des
filtres vert, rouge et
bleu foncé —les
couleurs-lumiére
primaires—, qui
recomposent la
lumiére blanche. En
les projetant par deux,
on obtient les trois
couleurs-lumiére
secondaires —le
Jjaune, le bleu cyan,

le pourpre (ou
magenta).
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B Couleurs-lumigre et couleurs-pigment

Les artistes travaillent avec des pigments
qui leur permettent de reproduire les cou-
leurs-lumiére, celles du spectre ci-dessus.

Etant donné que les couleurs-lumiére
et celles de la palette coincident, il est
facile a D'artiste d’imiter les effets de la
lumiere illuminant les corps et, par consé-
quent, de reproduire précisément toutes
les couleurs de la nature.

Les théories sur la [umiére et sur la cou-
leur nous démontrent que 1'artiste peut
peindre toutes les couleurs de la nature
avec seulement les trois couleurs primaires
qui, lorsque nous parlons de couleurs-pig-
ment, sont le jaune, le bleu cyan* et le
pourpre.

* Le bleu cyan n’existe pas sur les gammes proposées
aux artistes. C’est un pigment propre aux industries
graphiques et a la photographie en couleurs. Le ter-
me a €té utilisé dans la théorie des couleurs pour dé-

finir le bleu primaire, trés proche du bleu de Prusse
des couleurs a I'huile, additionné d’un peu de blanc.

Newton décomposa

la lumiere en six
couleurs : violet, bleu,
vert, jaune, orange,
rouge, établissant ainsi
le spectre (ci-dessus).
Le mélange des trois
couleurs-pigment
primaires bleu cyan,
pourpre et jaune
donne le noir :

I'on retranche

de la lumiére. C’est

le contraire de ce qui
arrive avec le mélange
des couleurs-lumiere
(ci-dessous).

Le cercle chromatique
ci-contre présente
les trois couleurs-

lumiéres primaires (P),
dont le mélange donne
les trois secondaires (S)
qui, a leur tour, donnent
les tertiaires (T).

COULEURS-PIGMENT

COULEURS-LUMIERE
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LES COULEURS-PIGMENT

primaires :
jaune, bleu cyan*, pourpre (ou magenta)
secondaires :
obtenues en mélangeant deux par deux
les couleurs-pigment primaires :
pourpre + jaune = rouge orange
bleu cyan + jaune = vert
bleu cyan + pourpre = bleu fonceé
tertiaires :
en mélangeant les secondaires avec les
primaires qui les suivent sur le cercle
chromatique ci-dessous :
jaune + rouge = orange
rouge + pourpre = carmin
ourpre + bleu foncé = violet
bleu foncé + bleu cyan = bleu outremer
bleu cyan + vert = vert émeraude
vert + jaune = vert clair

COULEURS-
LUMIERE

primaires :

rouge orangeé

vert

bleu foncé

(ce sont les couleurs-
pigment secondaires).

secondaires :

bleu + vert =

bleu cyan

rouge + bleu =
pourpre

vert + rouge =
jaune

(ce sont les couleurs-
pigment primaires).




Couleurs-lumiére et couleurs-pigment Il

L’utilisation des couleurs-pigment complé-
mentaires €largit considérablement les pos-
sibilités de la palette de I'artiste. Deux cou-
leurs — une primaire et une secondaire —
sont complémentaires entre elles lorsque
la primaire n’est pas intervenue dans le
mélange de la secondaire (exemple : le
jaune est complémentaire du bleu foncé,
composé de pourpre et de bleu cyan). Vous
observerez sur le cercle chromatique de la
page précédente que les couleurs sont com-
plémentaires entre elles par paires ; chacune
d’elles se situant face al’autre. Ainsi :

Jjaune est complémentaire du bleu foncé,
pourpre est complémentaire du vert,
b. cyan est complémentaire du rouge orangé.

Nous pouvons établir un méme rapport
pour les couleurs tertiaires : orange/bleu
outremer, carmin/vert émeraude, vert clair/
violet.

Les couleurs complémentaires sont cel-
les qui rendent les contrastes les plus im-
portants (vérifiez avec les exemples en bas
de page). Un carmin et un vert émeraude,
par exemple, situés I'un prés de l'autre
dans une peinture, suscitent un impact ex-
traordinaire, sans parler d’un bleu foncé
prés d’un jaune!

Lorsque le peintre maitrise la théorie et
I'application pratique des complémentai-
res, la résolution de la couleur des ombres
n’a plus de secret pour lui. Quelle que soit
la couleur d'un objet, la couleur complé-
mentaire intervient dans I'ombre propre
comme dans I'ombre projetée. Nous com-
prendrons mieux cela avec un exemple:
dans I'ombre propre d’une pasteque verte
— ou vert foncé, comme la couleur tertiai-
re vert émeraude — intervient la couleur
carmin, complémentaire de ce vert.

Les tableaux présentés sur cette page et
sur les cing suivantes sont réalisés aux cra-
yons de couleur, mais ils pourraient 1'étre
avec des couleurs a I'huile ou avec quelque
autre moyen pictural. La théorie de la cou-
leur est valable pour toutes les techniques.

Les différentes
combinaisons
chromatiques réalisées
ici avec des crayons de
couleur permettent
d’obtenir des gammes
de couleurs primaires,
secondaires et
complémentaires.

Ci-dessous. Un
exemple des effets
obtenus en
Jjuxtaposant deux
couleurs
complémentaires afin
de susciter un
contraste maximum.

En haut. pourpre— est la

La couleur secondaire  complémentaire du

bleu foncé —mélange bleu, et

des primaires bleu et réciproquement.

pourpre— est la

complémentaire du Le vert secondaire

Jaune primaire, et —mélange des

réciproquement. primaires bleu et
Jaune— est la

Le rouge secondaire complémentaire du

—mélange des pourpre primaire, et

primaires jaune et réciproquement.
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B Mélange des couleurs primaires

Nous vous proposons d’expérimenter
par vous-méme la possibilit¢é d’obtenir
«toutes les couleurs» a partir du bleu, du
pourpre et du jaune, c’est-a-dire des trois
couleurs primaires. Il suffit pour cela de
trois crayons de couleur (un pour chaque
primaire) et d’un papier Canson a grain
moyen, idéal pour ce que nous cherchons
a obtenir, en 'occurrence un nuancier de
trente-six couleurs, par superposition de
deux ou trois couleurs primaires.

Voyons cela point par point. Commen-
cez par réaliser séparément les différentes
gammes qui composeront le nuancier com-
plet. En utilisant des feuilles de papier de
la méme dimension que nos exemples et
des crayons de qualité, respectez le pro-
cessus suivant.

La gamme des verts

Ceux-ci s’obtiennent par le mélange du
bleu et du jaune. On applique d’abord le
bleu, puis le jaune. Il s’agit de réussir une
échelle parfaite de valeurs, c’est-a-dire une
gradation qui commence avec le ton le
plus clair pour s’achever avec le plus
foncé.

La gamme des bleus

Observez que les bleus les plus foncés
ont été obtenus en passant d’abord le
pourpre, puis seulement ensuite le bleu.

Attention a ce pourpre! Il colore inten-
sément et son application doit donc étre
mesurée.

Pour les bleus foncés, le bleu doit étre
appliqué sur le pourpre. N’hésitez pas a
faire des essais avec ces deux primaires
afin d’expérimenter I'ordre d’application
de la couleur. Commencez par appliquer
le bleu. Cet ordre d’application peut se ré-
véler utile lorsqu’il s’agit de foncer une
surface bleue qui, comme celle qui se trou-
ve en haut a droite, est déja d’un ton foncé.
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Mélange des couleurs primaires [l

La gamme des rouges
et des orangés

Si vous superposez un jaune sur une sur-
face pourpre foncée, comme ci-contre, en
haut, vous obtiendrez un rouge foncé.
Mais si vous souhaitez obtenir des cou-
leurs dans la gamme des orangés, il vous
faudra controler a la fois la quantité de
pourpre et celle de jaune. Observez, sur
nos exemples, un dégradé obtenu avec un
crayon pourpre sur lequel nous avons su-
perposé un autre dégradé de jaune afin
d’obtenir, de gauche a droite, une transi-
tion qui part du blanc du papier et va jus-
quau rouge foncé, en passant par des
orangés d’intensité croissante.

Les six carrés qui completent cet exem-
ple montrent chacun I'action du pourpre
appliqué avec une intensité croissante sur
des surfaces jaune foncé.

La gamme des ocres et des terres

A partir d’un violet moyen, que vous
obtenez avec un pourpre et un bleu (bande
supé€rieure de la figure), il est possible
d’obtenir une gamme étendue de couleurs
comprises entre l'ocre jaune et 'ombre
briilée, en passant par les terres de Sienne.
Pour cela, vous devrez ajouter du jaune
aux différents violets obtenus a partir des
deux autres primaires. Comme toujours,
utilisez chaque couleur en la dosant en
fonction du résultat final que vous recher-
chez. Il est évident, par exemple, que sur
les trois premiers carrés de notre gamme
de démonstration, la présence du bleu est
moindre que sur les trois derniers, ou le
pourpre et le bleu «s'imposent» au jaune.



B Mélange des couleurs primaires

Mélanges bitonals.
Observez comment,
en mélangeant entre
elles deux des trois
couleurs primaires,
nous obtenons des

rouges, des verts et des

violets.

Voici, a coté de ces
mélanges bitonals, le
nuancier comprenant
les trente-six couleurs
distinctes, que vous
venez de créer avec
seulement trois
couleurs : le bleu, le
pourpre (ou carmin)
et le jaune.
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Voici réunies sur un seul nuancier de tren-
te-six couleurs toute 1’expérience accumulée
lors de 1’étude de chacune des gammes
précédentes. Pour cela, gardez a I’esprit les
conseils suivants.

» Utilisez une feuille de papier Canson a
grain moyen.

* Travaillez seulement avec le bleu clair
(cyan), le pourpre (ou carmin) et, bien
str, le jaune.

* Mettez un papier sous votre main pour
protéger votre travail.

» Tenez le crayon de la méme maniere
que si vous écriviez, mais un peu plus haut
sur le manche.

* Exercez-vous tout d’abord en faisant
des essais sur le méme type de papier que
celui réservé pour I’exercice.

* Pour exécuter les premiers dégradés,
commencez par la gauche (ou bien par la
droite, si vous é&tes gaucher), sans trop
appuyer avec le crayon dont la mine est
taillée en pointe, ou en biseau. Faites des
traits verticaux en déplacant la main vers
la droite, tout en intensifiant et en rappro-
chant les traits afin d’obtenir un dégradé
régulier.

* Pour finir, quelques touches sont parfois
nécessaires ; exécutez-les, mais sans perdre
de vue I’équilibre de la game.
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B Mélange des couleurs primaires

La gamme des verts «<rompus»

Il s’agit ici d’obtenir une succession de
verts par ordre d’intensité croissante, et
contenant une certaine quantité de pour-
pre. Il en résulte ce que nous appelons des
tons «rompus», ¢’est-a-dire rabattus par la
présence d’une troisiéme couleur qui vient
altérer les verts purs constitués unique-
ment de bleu et de jaune.

Observez que ces verts peuvent étre réa-
lisés avec du jaune, si I'on ajoute ce jaune
a une base violette plutdt qu’a une base
bleue.

Etudiez les quantités de chaque couleur
qui sont nécessaires pour obtenir des
nuances semblables a celles qui apparais-
sent sur les six carrés de notre exemple.

La gamme des gris bleutés

Si vous n’y avez pas encore pensé, voici
I'occasion de vérifier a quel point la pré-
sence plus ou moins importante d’une cou-
leur primaire dans un mélange peut influer
sur la couleur finale. Nous allons tenter
d’obtenir maintenant notre gamme de gris
bleutés.

Comme dans les exercices précédents,
le mélange initial de bleu et de pourpre
nous donnera des violets semblables a
ceux que 'on trouve dans la gamme des
bleus, ainsi que des tons rompus en procé-
dant de la méme maniere que pour les
verts. Nous ajouterons donc ensuite du
jaune en faible proportion, sans insister
sur l'intensité de celui-ci. La différence
entre ces mélanges et ceux réalisés pour
les tons rompus de vert est due précisé-
ment a une moindre quantité de jaune.
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Les crayons de couleur

oici, en résumé, les notions les plus
\ / importantes a garder en mémoire en
ce qui concerne les couleurs :
¢ La lumiére blanche esst la somme des
couleurs du spectre.
* Ces couleurs sont constituées essentiel-
lement des couleurs-lumiere primaires : le
bleu, le vert et le rouge.
* En mélangeant les couleurs-lumiere pri-
maires deux par deux, on obtient trois
couleurs de valeurs plus claires ; ce sont les
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couleurs-lumieére secondaires : bleu cyan,
pourpre et jaune.

¢ Le mélange des couleurs-lumiére pri-
maires donne la lumiére blanche.

* Tout corps a la propriété de réfléchir,
en partie ou en totalité, la lumiere qu’il
recoit.

* La lumiére colore un corps grice a la
synthése additive (somme des couleurs-
lumiére) des couleurs primaires bleu, vert
et rouge.

» L’artiste utilise des couleurs-pigment
dont le mélange soustrait la lumiere (syn-
these soustractive). En mélangeant les
couleurs-pigment primaires — bleu cyan,
pourpre et jaune —, on obtient le noir,
c’est-a-dire 'opposé (ou la soustraction)
du mélange des couleurs-lumiére primai-
res, qui est le blanc.

» Cependant, il est essentiel de noter que
la lumiére et I’artiste « peignent » avec les
mémes couleurs, celles du spectre. Mais,
alors que les couleurs-lumiére primaires
sont le rouge, le vert et le bleu foncé, les
couleurs-pigment primaires sont le bleu
cyan, le pourpre (ou magenta) et le jaune.
De méme, tandis que les couleurs-lumiére
secondaires sont le bleu cyan, le pourpre
et le jaune, les couleurs-pigment secondai-
res sont le rouge, le vert et le bleu foncé.
* Cette adéquation parfaite permet a I’ar-
tiste de reporter sur son ceuvre les effets de
la lumiere éclairant un corps, en reprodui-
sant fidelement toutes les couleurs de la
nature.

Nous allons continuer, dans les pages sui-
vantes, a approfondir cette connaissance des
couleurs en utilisant les trois primaires plus
le noir.

Pourquoi avoir choisi les crayons de
couleur pour commencer a travailler?
Parce que vous allez dessiner tout en ap-
pliquant la couleur. Vous allez tracer, dé-
grader et foncer cette couleur tout en
méme temps. En outre, les crayons de
couleur sont un moyen idéal pour s’initier
a l'art de la peinture, a la technique des
mélanges et a I'étude des contrastes. Ce
procédé pictural offre de grandes possibili-
tés d’expression artistique.

Le jaune moyen, le
bleu, le pourpre et le
noir, mélangés entre
eux, sont suffisants, en
théorie, pour obtenir
toutes les couleurs du
spectre.
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B Exercice avec les couleurs primaires et le noir

Van Gogh, dans une de ses célebres lettres
a son frére Théo, expliquait en détail tout ce
que nous avons dit au début de ce cours. Il
ajoutait aussi qu’en mélangeant deux cou-
leurs complémentaires en proportions inéga-
les, on obtient un ton rompu qui se rapproche
d’une nuance de gris. C’est la une régle faci-
lement vérifiable si nous travaillons au cray-
on de couleur ou a I’aquarelle, ou le blanc
est celui du papier.

Observez les illustrations de cette page
réalisées chacune avec les crayons représen-
tés a leur droite. Elles démontrent une fois de
plus le principe de reproduction de toutes les
couleurs de la nature avec seulement trois
couleurs (plus le noir).

A droite. Deux
illustrations qui
paraissent identiques
mais qui, pourtant,
ont été exécutées avec
des moyens différents:
l'une, avec trois
couleurs plus le noir
(en haut), et I'auire
avec toutes les
couleurs du spectre
(en bas). Les résultats
ne sont pas identiques,
mais ils illustrent trés
bien la théorie des
couleurs.

A gauche. Voici une
gamme des couleurs
du spectre réalisée
avec les couleurs
primaires (en haut) et
une autre, avec toutes
les couleurs (en bas).
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Exercice

avec les couleurs primaires et le noir Il

Tous les sujets sont valables

Les marines, les paysages urbains et les
paysages naturels... Tous les sujets peuvent
étre traités aux crayons de couleur avec les
trois couleurs primaires plus le noir. Nous
vous présentons ces quatre photographies
comme preuve de la large variété thémati-
que qui nous entoure. Vous pourrez vous en
inspirer pour vous initier a cette technique.
Rappelez-vous cependant que vous n’étes
autorisé a utiliser que les trois couleurs pri-
maires et le noir. Cela vous parait difficile?
Voyez, sur les pages suivantes, comment,
avec cette apparente pauvreté de moyens
Ferrén a obtenu un «tableau» d’une incontes-
table qualité, et que vous allez maintenant es-
sayer d’imiter.




B Exercice avec les

couleurs primaires et le noir

Construction
et composition

Vous allez main-
tenant copier une
marine, ceuvre de
Miquel Ferrén, avec
seulement trois cou-
leurs et le noir. Fer-
ron a utilisé le crayon |- i
bleu pour construire
le sujet. Dessinez
avec soin afin de
pouvoir gommer en
cas d’erreur. Mainte-
nez propre la surface
du papier, gommez
le moins possible. Il
est important d’obte-
nir une composition
parfaite, un dessin le
plus détaillé possi-
ble, ce qui nous per-
mettra par la suite de
dessiner sans nous
préoccuper des di-
mensions et des pro-
portions. Délimitez
le dessin avec du pa-
pier adhésif.
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Premiere étape:
le bleu

Lorsque I'on des-
sine au crayon de
couleur avec seule-
ment les trois cou-
leurs  primaires
(avec ou sans le
noir), il faut tou-
jours commencer
par le bleu; celui-ci
nous permet de su-
perposer plus facile-
ment les deux au-
tres couleurs, le
pourpre et le jaune,
afin d’obtenir les
tons souhaités. Les
surfaces ou le bleu a
été intensifié, la
mer, les rochers de
face, les brisants de
la falaise, resteront
dans 'ombre sur le
dessin définitif.

Observez le sens
des traits pour cha-
cune des parties du
dessin.
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Exercice avec les couleurs primaires et le noir Il

Deuxieme étape:
le jaune

L’utilisation  du
jaune modifie beau-
coup l'apparence du
tableau. La marine
commence a pren-
dre forme et nous
nous rapprochons
déja du résultat fi-
nal. Les verts de la
pente, au premier
plan, apparaissent
en méme temps que
les subtiles nuances
violettes du fond,
ou le jaune recou-
vre a peine le bleu.
Tout acquiert du
volume et les pre-
miers contrastes se
manifestent. L’ar-
tiste a réservé le
blanc, deés le début,
a certains endroits
sur la mer, de
méme que sur le
ciel, pour les nua-
ges. Le blanc du pa-
pier devient une
nouvelle couleur.

Troisieme étape:
le pourpre

Nous utilisons
maintenant le pour-
pre, vigoureux et
intense, pour la réa-
lisation de cet exer-
cice.

«Avec le pourpre
—nous prévient I'ar-
tiste — nous devons
tout spécialement
controler les traits
que nous appliquons,
légers a certains en-
droits et trés ap-
puyés a d’autres.
Cette végétation au
premier plan, par
exemple, ainsi que
les zones d’ombres
des rochers nécessi-
tent une forte pres-
sion du crayon. En
revanche, sur les
montagnes plus €loi-
gnées, a peine de-
vons-nous remarquer
quelques traits trés
légers. »
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B Exercice avec les couleurs primaires et le noir

Derniere étape : finition

Ferrén a utilisé en dernier le crayon noir
pour les surfaces ou il était nécessaire de
renforcer la tonalité, telle la végétation du
premier plan. Mais, attention, on peut trés
vite exagérer avec le noir. On commence
par retoucher, par renforcer les contours,
puis on fonce excessivement les ombres et,
en fin de compte, I'ceuvre péche par un ex-
ces de noir, elle est salie. L’artiste a appli-
qué, outre le noir, les derniéres touches de
couleur pour rendre le volume et les con-
trastes définitifs. Pour finir, il a retiré les
bandes de ruban adhésif qui délimitaient
le tableau afin que ses bords présentent un
aspect propre et net. C’est maintenant a
votre tour; copiez cette marine... ou choi-
sissez un sujet personnel et dessinez-le
avec les trois couleurs primaires et le noir.

Voici l'aspect final de
la marine réalisée « au
crayon ».

Ferron nous a
clairement démontré
comment, a partir des
primaires et du noir,
on peut reproduire
toutes les couleurs de
la nature.
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En haut. Divers jeux
de crayons de couleur
de qualité supérieure.
Ils sont présentés en
boites métalliques de
12, 24, 36, 40, 60 et 72
crayons, afin qu’il y
ait une variété de tons
pour chaque couleur.
Les crayons de
couleur de qualité sont
présentés le plus
souvent en boite de
12 couleurs.

PRINCIPALES MARQUES DE CRAYONS DE COULEUR

MARQUE FABRICANT PAYS
Derwent Studio Rexel Cumberland  Angleterre
Polychromos Faber-Castell Allemagne
Staedtler Staedtler Allemagne
Prismalo l et I Caran d’Ache Suisse
Lyra Rembrandt Allemagne
Albrecht Direr Faber-Castell Allemagne

Spectracolor Faber Etats-Unis



LES PROCHAINS NUMEROS

NUMERD 22

Peindre avec
des crayons de couleur

Sanguine,craie et fusain

NUMiro 24
Etudes
et perfectionnement

7

La diversité
de I"aquarelle

La nouvelle collection
Larousse
PEINDRE & DESSINER
est un cours complet
et progressif
qui vous permettra
d"apprendre, pas a pas,
toutes les techniques de base
du dessin et de la peinture.
Constituez-vous
la série complete.

NUMERO 2D

Lavis avec
des encres de couleur

NUMERD 28
Etudes
et perfectionnement

NUMERO 21

Sanguine
et craies de couleur

Le nu féminin

NUMERD 26

L'aquarelle

1ERO) 2")

Fusain et craies
Nu masculin



Borpas
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